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Prendendo in esame il quadro all'interno:

$% % a)-Nel quadro la figura dello sfondo A
L .} ¢ determinata dal contorno della fi
S/ %}AA_ gura compatta internqbldnT contorno

del quadro medesimoj

b)-Per la figura presa isolatamente,

,7@,4 generalmente non si vparla pit di

oﬂﬁ;4ﬁ~:b} sfondo ma, di vuoto (come neclla scul
tura, pill usualmente), perché& uno

dei contorntd (ved. a) & vosto all'
infinito.
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Poli opposizionali: Sulle ordinate:

ene gl X & Pigura (cowmpeflane) il movimento dn 1 a ¢ -
e oW Y = Sfondo (-07Awfuu4j (da compattezza a dispersione)

Sulle ascisse:
il movimento da & a 1
(grado di dispersione)

/

1) L0 SFONDO VIVE NEGLI INTERSTIZII DELLE FIGURE .
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Inizialmente non vi & un coincidere tra 1l'oggetto e la
copia. L'arte & il doppione. La natura gli si contrap
pone nella sua alteritd. L'uomo primitivo doppiandola
la distingue da sé distinguendola tramite & come i
propri strumenti.

Nel capovolgimento della curva (dalla concavitid alla
convessitd) & il precipitare dell'arte sulla natura,
sulla realtd. Un coincidere del significante con il
significato; un coincidere del quadro come significante
con il gquaXXdro come significato. La pittura non & piu
copia doppione ma manifesta la sua autonomia e immanenza
in quanto pittura avviando un prodesso endogenetico.
Tale capovolgimento si & potuto verificare solo attraverso
un cammino che riesce cogliere la prassi della pittura
non pil esclusivamente come una fenomenologia bensl come
natura umanata.

La curvatura concawa & determinata tanto dall'attrazione
dell'asse dello sfondo (della dispersione), che & curva
dell'informe, del non detto, dell'interstizio tra le

figure, quanto dalla riflessione sull'arte, dall'estetica.
Quella convessa & sempre data dalla tensione estetica,

ma da una estetica che rifugge tanto dalla figura quanto
dallo sfondo, per determinamsi come curva della "pittura
medesima.

(in entrambi i casi la particolaritd delle curvature
descrivono le poetiche, gli iodioletti, di stile e personali).



s ——

1 : <

Come luogo di punti geometrici, le due curve si distin
guono:

1) i1 punto t della curva concava & posto fuori dalle
coordinate, e dalle rette che individuano i punti

] (spazio esploratos vissuto); SCHEMA TRASCENPENTALE

2) I1 centro f' @& posto 211'origine delle coordinate
e dello spazio SCHEMA IMVARENTE O MATERIALIST
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1) La distanza %A@ & sempre inferiore a 1.

- in questa curva la d:stanza del punto pittura A
all'origine @ decresce avvicinandosi allo @, per poi
crescere e avvicinarsi a 1. Il punto A s8i allontana
dall'origine @ quanto pih si avvicina a 1.

.

a) Non parte da 1 perch® rapvresentaBd non & mostrare
(come magari avverra con alcune esperienze =srtistiche

da Duchamp in poi). Ta pittura non & imminente a2l mondo,
questo sussmste da prima. Gimnge perd all'1l delle ascisse

-sfondo perché queste ravpresentano appunto 1'idez, la
non immanenza al mondo, successive alla materia( MOV “~/
X
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2) La distanza do A'g' & sempre uguale a 1.

b) Parte dall'l delle ordinate perche avviene dopo il
precipitare dell'idea nella materia® Ta pittura non

come immanente &l mondo ma almeno a sé stessa.

Ovvio che il punto 1 delle ascisse & lo stesco di guello
delle ordinate, ed & posto per rarpresentare il cammino
che trova in sé la soluzione di tutte le antinomie e

di tutte le categorie nonch® contraidizioni, ma un
livello superiore, dal qu~nle riparte spostando gli assi
stessi non x@X® pil all'inte di assi coordinati
immobili spostandosi ancora del tutto naturalisticamente
in un cammino
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105 - Se con una curva qualsiasi diciamo di tracciare il confine tra "totalita esteriore" e "raffigurazione"
tale che la parte concava (che accoglie) sia la "totalita esteriore", e la parte convessa (che si chiude,
che si 'forma', per essere accolta...) I'area della rappresentazione di tale totalita esteriore, della sua
possibilita, necessariamente una retta secante sia la funzione della pittura, la sua attualizzazione
concreta. La variabile indipendente si muove su tutta la parte di curva sezionata. La secante ancora
cadrebbe dentro la pittura (nella sua area)...nella raffiguarazione - La tangente avrebbe solo un unico
punto in comune con I'area della pittura.
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36.c.1 - Se noi facessimo tendere (x0 + h) a x0 , il punto Al prenderebbe a muoversi lungo la curva c
verso il punto A , fino a coincidere con esso; cosi la secante T1, condividendo con la curva quell’unico
punto limite, si trasforma nella tangente T alla curva c.

La derivata di una funzione y = f(x), o piu precisamente, il valore della derivata in un dato punto x, & il
limite cui tende il rapporto fra l'incremento f(x+h) ? f(x) della funzione e l'incremento della variabile
indipendente, quando questo tende } a 0 (zero). Si scrive h = Dx, oppure f(x + Dx) ? f(x) = Dy.

Cosi la definizione di derivata si scrive in forma concisa: limDx}0 Dy/Dx. Il valore della derivata

dipende dal punto nel quale essa & calcolata; pertanto la derivata di una funzioney = f(x) €, a sua
volta, una funzione di x.

Me LIAITE, ALLA ravgerte T
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36.c.2 - Ma x € una quantita; ci troviamo cioé, gia davanti ad un certo sviluppo dei "fatti" (della
storia...della pittura...ecc.) non al loro inizio di possibilita' (pittorica). Consideriamo invece che il punto
A sia il punto di una funzione curva che passa per l'origine 0 degli assi. Qui abbiamo la x come
incremento dello 0.

36.c.3 - Allora se il punto A ¢ il punto di una funzione curva che passa per I'origine 0 degli assi (tale che
ora A coincide con 0), avremmo il caso in cui la derivata della secante sara una tangente passante per
I'origine (degli assi).

Nel passaggio al limite di questo caso il punto A' non si muovera verso una
quantita A, ma verso lo 0 (zero)- E' forse questo caso il nostro modello? [piu attendibile]
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36.c.4 - La derivata seconda T" € di nuovo una secante di segno contrario alla prima. - Il viaggio di A' &
passato per lo zero e torna a percorrere la curva nel settore opposto. - Lo zero rimane comunque il
punto limite - rimane il [un] punto di tangenza.

- Allora: che tipo di viaggio & questo se dopo [aver trovato] la condizione stessa della pittura si spinge
ancora indietro? - E' un viaggio storico? critico? - Se € uno spazio precedente la limitazione della realta
esteriore, € lo spazio della realta stessa senza rappresentazione - quando la raffigurazione era uno
strumento concreto capace di influire sulla realta? (funzione magica - simpatica....)
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107 (esercitazione da eseguire)

Se MS é il punto limite che segna la posizione della "mera superficie", e se ogni particolare curva
descriverebbe sufficientemente un particolare 'taglio' (una determinata visione) della "totalita esteriore"
(della realta esterna, materiale e storica), una tangente applicata ad ognuna di queste particolari curve
modellizzerebbe altrettanti particolari e determinati “correnti” artistiche (storiche) o stili individuali?

Un interessante esercizio sarebbe appunto quello di individuare il movimento artistico o gli stili
personali che corrisponderebbe ad ognuno di questi schemi.






