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Laspetto fisico dell'ambiente
in cui viviamo, se & la forma
lizzazione di qml fenomeno
ancor pit ampio definibile
« realtd sociale s, non rappre-
senta solo Ia propria fisicith,
ma sottintende tutta una serie
di fenomeni ¢che sono difficil-
mente leggibili proprio perche
tutta questa realta fisica si
manifesta, ¢ quindi & viene
attraverso i gi
ni codificate alle quali reaga-
mo in maniera ormai auto-
matica, uniformando cosi il
comportamento non tanto al-
le immagini (espressioni for-
mali di contenuti) quanto ai
codici Imposti:
11 semplice svilupparsi del's-
s0 ¢ della pratica dell'ambien-
te non consente il su cn-
to di detti codici, di fatto solo
attraverso la definizione dei
« processi memiali » capaci di
svelare una realtd profonda
potremo _liberarci delle tradi-
zionali limitazioni. Parlando
di processi mentali ¢l riferia-
mo a3 quell'ésercizio comune-
mente dcﬁmlo - lcuura »elo

v
dell'artista ¢i ¢ affiancata an-
che quella del sistema  del
mercato privato,
Per cui, oggi, troviamo diversi
gnati  sia  sul
comunicazione
(alla ricerca di nuove metodo-
logie espressive) sia sul fronte
della gestione del proprio la-
voro nel tentativo di superare
il potere della critica e della
distribuzione tradizionale.
Di fatto il potere della critica
¢ della distribuzione ¢ legato
al potere di mediazione tra la
produzione ¢ la privatizzazio-
ne dell'opera con tutto quel-
lo che attarno a quest'atto &
connesso, quindi come garan-
tirsi un'autonomia di lavoro
che permetta all'artista di
durre e comunicare qualun-
quc siano le mode del merca-
interessi di gruppo e
Ic u? jogic dominanti?
Tutia la «tribts che si muove
attorno al prodotto artistico
& estremamente ristretta spe-
cializzata e dipendente,
Una specic di clan specializ-
zato dove l'artista € quasi sem-

mduspcnnbllv: per s'ﬂluppan
una attivitd critica esprimibi-
le attraverso un comporia-
mento creativo.

Esercitarsi alla « lettura » di
€id che ci circonda vuol dire
essere disponibili a collocar-
si, pei confronti delle cose in
un atteggiamento che contrad-
dica quelli abitudinari: e gii
in questa iasc sScopriamo dn

pre, salvo b le ecce-
zioni, I'anello pit debole della
catena.

Quello da utilizzare spregiudi-
catamente per far passare
questa o guella tesi salvo poi
abbandonario, quando non
serve pit.

Vivendo a stretto contatto con
i mediatori del suo prodotto
ed avendoll praticamente co-
me unici mverlocumn 1'arti-

aver
mente la nostra creativita.
il sessantotto molte so-
no state le espericnze ¢ i ten-
tativi di uscire dal sistema
dell’arte chiuso  all'interno
delle struttare private (galle
rie) invadendo soprattutto I
area dell ‘urbano ¢ dslvlluppan»

sta & iney influen-
zato dalle loro analisi, decisio-
ni e richieste e quindl in de-
finitiva manipolato dalle strut-
ture economiche. Compaiono
pnma wmmessamznlc pot
sempre mu massicciamente
nuove manjere di comunicare,
Il messaggio per compiersi ha
del mittente ¢ del ri-

do nuove
Le ngiou uld:
ni quulc prime in-
dicazioni hanno trovato un
sviluppo ¢ conferma
proprio n:gu anni _ settanta
quando alla

crisi del ruolo

cevente, l'artista percido non
sta alla finestra ad aspettare
il suo turno negli spazi inta-
sati, adibiti allo scopo, ma ten-
ta nuove vie, si apre nunve
occasioni di comunicazione e

%
di esibizioni delle sue elabo-

razioni, senza mediazioni n&
di critica né tantomeno di
mercato,

Anzi | nuovi canali determi-
nano per l'opera caratteristi-
che nuove, con lutilizzo di
materiall precari a basso co-
sto, a perdere insomma.

Se l'opera non ha come fine
ultimo la privatizzazione e
quindi la durabilita, la soli-
dita, la conservazione allora
pud vivere in maniera effime-
ra in funzione solo del me
saggio che comunica e acqui-
stare una precarietd che ne
demistifica 1'uso ¢ ne libera
ulteriormente la funzione.

In altri termini se c¢'¢ da ri-
cercare un'ulenza nuova essa
non va cercata solo nel siste-
ma deli'arte ma all'esterno di
esso, nel tessuto sociale ur-
bano.

In questo senso si SOno svi-
luppate una serie di pratiche
di’ intervento nell'ambiente
urbano: intese come momen-
ti di squilibrio all'interno_di
un sistema codificato ed im-
POSLO.

All'interno del vasto panora-
ma che possiamo cogliere nel-
Vattivita dell'artista impegna-
to nell'urbano e in un nuovo
modo di gestire la comunica-
zione del suo lavoro (nel ten
tativo di instaurare un r.1p~
porto diretto con il soc
abbiamo voluto sottolines
una particolare area di la
legata soprattutto all'uso di
aleuni strumenti: parole ¢ se-
gni per una comunicazione
diretta attraverso affissioni,
segnali urbani, rapporti inter-
postali, discussioni, questiona
ri, striscioni ecc... la parola
acquista una oggettivita diver-
sa ¢ si differenzia dalla sem-
plice comunicazione verbale e
acquista quindi una dimensio-
ne solida, oggettivandosi e u.
nendo all'intérno di se stes
(l'opera) l'analisi teorica e la
prassi.

Se il seenale nel tessuto ur-
bano ha sempre un riferimens:

to commerciale o politico ed
¢ quasi sempre destinato a
provocare un atto preciso (ac-
quistare, votare etc.) quando
esso non ¢ immediatamente
finalizzato o esula dagli sche-
mi consueti pud provocare
reazioni ¢ azioni diverse, pud
sviluppare diversi livelli di
comprensione e di consapevo-
lezza su Juoghi ¢ situazioni in
cui l'abitudine hanno creato
una struttura di comporta-
mento molto rigida,

ll rapporto tra l'enunciato e
sua « letturas pud essere
nuno chiaro o addirittura ap-
parire irrazionale, ma la stes-
sa si razionalizza Se riportata
e rapportata al sistema della
er una verifica del ruolo

arte
e delle funzioni dn.ll operatore
stesso in luoghi tradizional-

mente usati dalla distribuzio-
ne commerciale ¢ politica, o
comunque autorizzata, per ro-
vesciarne i termini ¢ utilizzar-
1i come momenti di informa-
zione di una distribuzione e-
sterna al sistema dell’arte.
Le operazioni della comunica-
zione esterna tradizionale ve-
dono in questi casi stravolte
se non rovesciate le proprieta
¢ le caratteristic
Esaminiamo infatti i vari pun-
ti in cui le azioni si differisco-
no dalla comunicazione tradi-
zionale ¢ le loro sostanziali
differenze che le connotano
come azioni artistiche:
1) la funzione espressiva di o-
gni messaggio & di consentire
al mittente di identificarsi co-
me tale.

* evidente la rivendicazione
dell esibizione dell’ elaborazio-
ne come aspirazione alla com-
pletezza del messaggio che
non pubd sussistere senza und
delle componenti. In che ﬂ:“)
do_difatti la sclcromnla i-
stribuzione del sistem:
te pud ;:arannn: una
ricerca dell’'utenza €
rnoncscnmmlu del m
2) il destinatario & 1 bl
labile ed m:on(ro"a 1
Je sue reazioni

I sono

b essere un
liis s

| Nt e
AL contrario dells
asatn sulln

\ Artist

Jagine di mercnto p
un prodotto che
nglobare

mne quotidiana

Anzi l'artista in questione ri
finta alla societh i diritto di
[ come utilizzare le {1
sociall ¢ ciog le suc
il suo talento,
ur rivendicando un
blico ¢ lale

3) 1l codice, ciog struttura
stessa del messaggio & ¢labo.
rato in modo da superare un
suo lessico legato al mondo
dal quale proviene trasgreden

do cosi il codice linguistico
che lo ha generato e détermi-
nando una strutturazione di-
versa che diventa per questo

spaesan
4) il cont ), cio la funzio
ne comprensi la volonta o
lo sfor necessari a capire o
a far capire, pud consistere
anche nel rifiuto del contrat-
to, (parlare per non essere
compresi) e nel suo apparente
opposto (riservare il messag-
gio ai soli componenti la tri-
)
In effetti questa funzione ten
de ad u*uknn are I‘m\un/xnm.
di caratteri ¢ modi di trasmis.
sione nuovi rispetto al conte-
sto artistico ed effettuati tra-
mite la parola o il segnale.
Potrebbe sembrare una con-
traddizione ma la lucidita ap-
parente spesso nasconde
elaborazione complessa ¢ con-
trastata che proprio per la va-
ricta dei problemi affrontati
e per la diversita delle utenze
possibili presenta un venta-
glio di soluzioni possibili e
quindi di interpretazioni
La sola verita possibile & per-
tanto il dubbio pur nella cer-
tezza della bonta dei processi
¢ delle pratiche affrontate
Ed e proprio questo dubbio
che lega le operazioni artisti-
che tradizionali a queste.
5) il messaggio esprime quel-
Ic a dire rappresen-
sso ¢ risulta compren-
sibile o nunu in misura diver-
sa a secondo del tipo di uten-
za che riesce a sollecitare.
Un messaggio che non preten-
de una chiarezza che non ha e
che non offre i suoi clichet ¢
i suoi stercotipi verbali come
certezze.
Risulta evidente come questi
segnali selvaggi spesso illegali
¢ spesso effettuati utilizzando
il potere di contrattazi ¢
la eredibilith acquisita con an-
ni di lavoro e con la complici-
ta dei garanti si differenziano
sul piano sociologi
municazione esterna (quella
della pubblicith per es.) ¢ con
questa entrano in conflitto de-
terminando una pertubazione
semiologica all'interno dei se

Abitidingr {5
tudinari tanio pil perd

A0 quanto non finaliz

prima pe; non s d
momento produtti
che di quello distr
il secondo influenza Il pr
il primo tiene conto de
zione di
e delle dive
dei nuovi can:
Non si tratta in altri
né di riempire dei vo

farsi portavoce di es
formali o di gruppi pre
zionati

L'intento & piuttosto rivolto
a reperire ¢ d

progettazione ideologica diver
sa da quella abitudinaria e do-
minante, che emergono in luo:
ghi e campi diversi, superano
1 concetti del neo formalismo
¢ instaurando dei processi ar-

tistico sociall identificabill an
che dai non addetts
I materiale raccolio pur

s s

o
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me
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overcom
m fact only
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and can
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it as necessar
velop a cr
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sc¢ the interpretation of the is
things around
availibility
all, an atti
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in this phs
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the conservation can be short

message which communicate

In this sense a series of inter

of the users and co

der?

> City
ymminica
juestion:
the word
LIvity
simpl

the

and the

gnal in the urban web
has always a commercial, po
litical reference and it is al
ways destined to provoke a
precise action (such as to buy,
ta vote, ctc), when it does
not have an immediate aim or
it is not contemplated by the
usual schemes, can arouse
reactions or different actions,
it can develop various levels
comprehension and con
sciousness of places and si-
tuations where the habit has
created a rigid frame of beha
viour

The relationship between that
said so far and its interpreta-
tion might be less clear or
even irrational, but the same
might reach rationalism if it
ght back and transfer
red to the Art system for a
verification of the roll and the
function of the worker him
self in places traditionally
used by the commercial and
political distribution, or in
any way authorized, in order
to reverse the terms and to
use the same as moments of
information of an outside di-
stribution to the Art system
The operations of external
traditional communications
see in these cases the prope
ties and essential characteri-
stics disturbed if not turned

nine the different
points where the actions dif
fer from the traditional com-
muni id their sub-
stantial  differences  which
characterize them as artistic
actions

1) The expressive function of
every message is to let the
sender identify himself as the
samc

It is evident the claim to the
exhibition of the elaboration
as an aim to completeness ol
the message which cannot

T
ations

subsist without one of the
components
In fact how can the sclerotit

distribution system of the '_\fV
¢ research
nsequentes
the sen:

garantee an effecnv

ly the recognition of

public

ociety
) utilize
that i
talent

n i claim
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T'he code, that is the struc
f labo-
) go

d to

a world it comes from infring
ing the ling
has generated and establish-
ing a different
for this reason
of place

code which

ucture that
omes ouf

he contract, that is the

comprehensive function, the
will and the effort necessa
to understand or make some
ne understand, can lie in
refusal of the cont
speak in order not to be un
derstood) or in its apparent
opposite (to reserve the
sag
the «tribe »)
As a matter of fact this funct-
ion, tends to underline the as-
sumption of cha
new ways of trasmission in
respect to the artistic cor

ct, (

nly for the memb
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Utilizza strutture per Paffissione come sapporti per
o strumenti & Wrasgressione ¢ & messa in o
delle strategie del « potere o




BLANK IRMA

BUREN DANIEL

Scrittura come luogo di ricerca investe in un primo momento
la sfera del privato

Si profila come problema esistenziale, quale conflitto tra
convenzione, codice, regola, schema — ciok costrizione e il
desiderio di libert, il desiderio di sconfinare il dicibile, il de
siderio di riappropriazione dell'mpercettibile.

In un secando momento investe la sfera del sociale

Il travaglio individuale ¢ diventato messaggio.

e, \p\.\\mnd\)
il prodotto \nn &
l'opera che dimensiona ln spa
pie seric di variazionl con T'og
standardizzato che vive nella continua invenzione
opera - ambiente - utenza.

del rapparta










DAVIS DEBORAH

DE FILIPP] FERNANDO

IT'S NO MIRACLE











































MENDE!. MARK 7 MESCIULAN PLINIO

EARTH RUGTS KEPT
kit :

Un poeta che ha riconosciuto 1o spazio esterno come luogo

privilegiato di espressione. L'ambiente partecipa del linguag- Messinscena di rituali: votivi al Dio linguaggiv creano pro.
i in uno scambio reciproco di indicazioni poetiche. Un netto -essioni di devoti occasionall per ‘epifanie” di un scgno totem
rifiuto della destinazione dell'opera gid scontata a priori attra. Lumw precari ed in vis di dissoluzione

| verso i canali del testo edito, SPPUPeE
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Nel 1967 organi a Fi ung ify che
coinvolse tulto il paese e provocd un'énorme interesse {anche
per le‘rmzxo anldcsﬁ\mu_le). 1 te_;nn era 'll’arole sul muri’ e rap.
presentd una ¢ prime manifestazionl organizza
al fine dellaffissione pubblica. et

- PIGNOTTI LAMBERTO

o=
PUBBLI-CITTA®
«devi solo
essere felice
necoz  wesueina
" TrRRE WW WM T ve

lla pratica della poesia visiva come lavoro sulle

mr:;irr‘t:cnl:!: i‘ri‘lluv‘:mu di parola ¢ immagine, gmngv: alla .s:nm-

osizione dei modelli di comunicazione mntmi. al gioco sul.

anhmuim insita nelle forme della hngue passa ¢ mettere in
Juce | meccanismi della pers ne nel

della pubblicita.
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Si pone il problema delly tomunicazione al di fuori degli
schemi del sistema dell'arte, curando direttamente Iy distribu.
zione ¢ la velcolazione del proprio lavoro che presenta carat.
teristiche determinate dal

|
Un te o KR
gesti faciiments ripetibil

nuovo canale d'uso,
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VIGO NANDA

WEINER LAWRENCE

THREE WORKS OF LAWIRENCE WEINER
CONCERNING COLOR
PRESENTED FOS SALE £ 08 INFORMA 10N
WITHIN TH

(A) CONTEXT OF AN INSTALLATION

LEO CASTELLI GALLERY

420 WEST BROADAWAY, NEW \ORK
MARCH SLAPRIL 20, 1979

BLACK AMD WEITE AND RETV ALL OVERS

VNN COLON TO T TROR

WITH SOME RELATION TO THE SARKA'S MANNERS
OF DECORATION (bt prosentation)

COVERED WITH RED AND GREEN
PAINTED WITH BLUE AND PLCE
PLACED UPON YELLOW AND RED

CALL WETTEA PROBABILITY OF BEING SEEN)

MANY (THLORED CRJECTS PLACED SIDE BV STRE
TO FORM A ROW OF MANT DOLORED OIECTS

Opera utilizzando 1 propria esperienza di ricerca nel campo
del design, connotando i propri oggetti ¢on insegne luminose
0 messagel verbali: segue dunque un processo di visualizzazio.
ne del linguaggio attraverso un legame non con l'immagine uni.
dimensionale ma con Voggetto ¢ In sua spazialith.
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Segnali urbani / Post no bills
purole & segnl in une cormuniesrione con materiall «a perdere «

Hi
Fluzgibbon Colen
orest Fred
Graham Dan

Gruppo Salerno
Guelfeben Edoardo
Harrison Newton e Helen
Henes Donna
Holzer Jenny
Muntadas Antonlo







